PORTRAT

Robert Indermaur: Der Nacherfinder. Flug. 1986.
Ol auf Bodentuch, 160%150 cm; unten: Der Nacherfinder
Rad. 1986. Ol auf Bodentuch, 150% 150 cm;

Rechts: Feuerschlucker.
1986. Ol auf Bodentuch, 200x250 cm
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Uberlebenszeichen

Die Schriftstellerin Sibylle Severus
besuchte den Biindner Kiinstler Robert Indermaur
in seinem Atelier in Almens
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«Man muss die Menschheit lieben, um in das
sigentiimliche Wesen jedes einzudringen. es darf einem
keiner zu gering, keiner 2u hdsslich sein, erst dann

kann man sie verstehen; das unbedeutendste Gesicht
macht einen tiefern Eindruck als die blosse Emp-
findung des Schénen...» Georg Biichner

An der Aussenfassade des Bahnhofs Chur sitzt ein
lterer Mann auf einem Klappstuhl, er spielt Geige.
Man hért ihn gut, obwohl er so zweidimensional ist
wie sein unverriickbarer Schatten; er ist eine Wand-
malerei von Robert Indermaur. Frither, vor der Reno-
vation des Bahnhofs, stand der Violinspieler. Die SBB
haben Robert Indermaur gebeten, den Geiger doch
noch einmal auf die frische Wand zu malen. Nun liess
ihn der Kiinstler sitzen, denn jetzt darf der Musiker
bleiben. Mehrere der lebendigen Wand-Figuren
Indermaurs weisen in einem symbolischen Kreis auf
das Kunstmuseum, gehoren zur Stadt. werden
geachtet, laden ein zum Diskurs.

In Chur ist Robert Indermaur vor vierzig
Jahren geboren, hier hat er die Schulen besucht und
das Lehrerseminar abgeschlossen. Von hier ist er aus-
gezogen, zuriickgekommen und wieder fortgegangen.

Ausgezogen ist er zuerst nach Paris. Er betrat
fiir einige Atemziige die Akademie Julien, bekam
keine Luft in dem dunklen Betrieb, malte in den
Strassen, suchte weite Rume. In Stockholm zeich-
nete er auf den Asphalt, bis jeweils die Polizei
anriickte, um eine Gebiihr fiir die Strassenreinigung
zu erheben.

Ein Jahr hat er in Chur unterrichtet, bevor er
wieder fortzog, nach Asien, bis nach Australien: durch

die Sahara bis in das Innere Afrikas. Auch Amerika
hat er bereist. Er hat die moglichen Aussenrdume
gesehen, hat die Weite und die Stille erlebt. hat ver-
traute und fremde Landschaften in sich auf-
genommen.

Zuriickgekehrt nach Chur, musste sich Robert
Indermaur zuerst selbst finden und die Figuren -
seine Spieler - entdecken. Neben dem Malen griin-
dete er ein Kleintheater, zusammen mit Barbara
Gerber, seiner spateren Frau. Er fand zuriick zum
Spiel, zu den den Kindern erlaubten und den Erwach-
senen verwehrten ernsten Spielen. Das Theater
wurde, vom Biihnenraum und dessen Bedingungen
her, eine Quelle der Inspiration fir sein Werk.

1983 zoq sich Robert Indermaur mit seiner
Familie nach Almens zuriick; in ein 260 Jahre altes
Biindner Steinhaus, das letzte vor steilen Hangen.
Hier lebt er, die Berge im Riicken, mit Frau und Kin-
dern, mit Gansen, Enten und Katzen, mit einem weiten
Blick tiber das Tal, die Hiigel. den Himmel: mit einer
Aussicht, die zu schén sei zum Malen. Die Landschaft
- wie auch die gliicklichen Umsténde in seinem
Leben - sind eine Grundlage, aber nicht das Thema
seines Schaffens.

«Wir machen uns unsere Umgebung, indem
wir mit ihr iibereinstimmen: jeder Mensch schafft sich
so0 viel Raum, wie er braucht, geographisch und im
Kopfs, sagt Indermaur.

Die niedrigen Decken und kleinen Fenster
des Hauses behinderten den Kiinstler. In seinen Bil-
dern gibt es selten eine Begrenzung nach oben. Er hat
sich also hinten an das Haus ein Atelier angebaut,
das ihm die notwendige Entfaltung in sehr grossen
Formaten erméglicht. Das Glasdach spurt man nicht:



Oben: Zwischenraum I, 1986. O auf
Bodentuch, 160150 cm;

unten: Zwischenraum |V 1986, Ol auf
Bodentuch. 160150 cm

81



unten: B

Gouache.




Dimensionen, Werkzeuge, Materialien stehen zur Ver-
fugung. mit deren Hilfe er sein Thema. den Raum,
angehen und darin fortfahren kann. bis es ausgelotet
ist und etwas anderes beginnt.

Die Welt-Rdume werden in seinen Bildern zu
Innenrdumen, Spielrdumen, Zwischenrdumen. immer
aber zu einer Bedingung fiir seine Figuren. Sie
nehmen es in Gruppen oder allein, mit ihren Schatten,
ihren Balanceakten, mit ihren Luftspriingen, ihren
Klettereien, ihren Erfindungen mit dem Raum auf. Sie
besetzen das Chaos, machen es fur Menschen Gber-
haupt bewohnbar. Plump, wie sie sind, versuchen sie
die Schwerkraft zu Gberlisten. Sie tun so, als kénnte
der Raum sie nicht verschlucken, Luft und Wasser sie
tragen; als konnte der Boden, die dinne Kruste. nicht
einbrechen. Seine Figuren gentigen sich in der Nach-
erfindung langst erfundener Gerate. Egal, wie sinnvoll
oder brauchbar ihre |ldeen sind; es gilt nur, sie in die
Realitat umzusetzen - so wie Indermaur in Chur 220
1,50 Meter grosse Ballone zusammengebunden in die
Luft steigen liess, daran festgemacht ein Sitzkorb mit
einem kiihnen Menschen darin. Weder Luftamt noch
Polizei sind fiir den Raum von null bis zweihundert
Meter zustandig. Niemand verbot ihm, den Kinder-
traum zu verwirklichen, Mit Helium aufgeblasen, stieg
die «Nacherfindungn kraftig ziehend in die Luft. Den
Mut, einen Einfall - sei er noch so kurios und abwegig
- in die Realitdt umzusetzen, holt sich Rebert Inder-
maur von Christo.

Neuerdings verzichtet Indermaur mehr und
mehr auf Requisiten; auf Stiihle, Polster, Vehikel, Flug-
gerate, auf herumfliegende Gegenstande der Phan-
tasie. Die Figuren verlassen ihr Spielzeug. treten in
Gruppen aus Rdumen, auf den Betrachter zu, stehen

Spalier, sehen ihn an, fordern ihn heraus. Sie geben
Uberlebenszeichen aus Zwischenrdumen, vom
Kinstler mit Kraft und traumwandlerischer Sicherheit
gemalt. Er sagt, die Bilder liefen vor seinen geistigen
Augen wie eine inwendige Diaprojektion ab; er
brauche nur das eine oder andere herauszunehmen
und sichtbar zu machen, sie seien jederzeit abrufbar.
In schwarzen Skizzenbiichern werden Einfélle fest-
gehalten, manchmal auch Texte. Anhaltspunkte, die
sich wahrend der Ausfihrung verandern kénnen.

Die grossen Leinwénde oder Fassaden ver-
langen, wegen des dichten Davorstehens, innere
Augen, die aus grosser Distanz die ausfihrenden
Hande begleiten. Robert Indermaur scheint im Raum
verteilte Satelliten-Augen zu haben. Die Fiille seiner
Ideen reichte fiir mehrere Leben. Die Sicherheit der
Hand kaénnte von friheren Malerexistenzen stammen:
ein spielerisches Indermaur-Denkmodell.

Er hatte Lust, ein Theaterstlck in zehn Akten
zu zehn Bildern zu malen. Das Bildertheater kdnnte -
dariiber wurde schon gesprochen - wihrend einer
Wanderausstellung seiner Werke durch die USA 1989
taglich gezeigt werden. Wie ein echter Dramatiker
geht er vom Raum aus. sieht zuerst die Pfutze auf dem
Boden, bevor ihn ein Dialog Uber Pfltzen interessiert.

Seine Phantasie fliegt ihre stirmischen Fllige
- die Kenntnis des Absturzes gehort dazu. Es ist das
Gegenteil von Uberheblichkeit, eher ein Sich-Mut-
Machen - wie das seine Figuren so meisterhaft
kodnnen -, wenn er sagt: «Fir meine Malerei ist mein
Geist, bin ich, sind meine Ideen und Fahigkeiten das
Mass aller Dinge. Ich bin verantwortlich. Ich zeige, ich
spreche; und alles, was da ist, ist da, weil ich will,
dass es da ist.»
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